STATUIA ECVESTRA A SFANTULUI GHEORGHE UCIGAND BALAURUL
(PRAGA). CONSIDERATII ISTORICE SI ICONOGRAFICE

Articolul nostru isi propune readucerea in prim plan a unei opere de
exceptie in arta medievala europeana: grupul statuar de bronz atribuit mesterilor
clujeni Martin si Gheorghe, datat in anul 1373". Statuia ecvestra cunoscuta drept
.Sfantul Gheorghe ucigand balaurul” de la Praga a fost considerata de unii istorici
de arta ca fiind cel mai important bronz european realizat in exteriorul spatiului
italian de la Antichitatea romana pana la Renastere®. Datand din a doua jumatate a
secolului al XIV-lea, aceasta capodopera a precedat cu aproape un secol statuile
ecvestre realizate de Andrea del Verrocchio sau Donato di Betto Bardi (cunoscut
sub numele de Donatello) pentru pietele unor mari orase italiene®. Datorita
caracterului inovativ al compozitiei si unicitatii in plastica figurativa a epocii, studiile
care i-au fost dedicate au generat intense dezbateri si polemici mai ales asupra
autenticitatii, dovada stand si consistenta bibliografiei produse in ultimul secol®. Pe

" Dorim s multumim prof. Klara Bene$ovska (Institutul de Istoria Artei ASCR, Praga) pentru
amabilitatea cu care ne-a pus la dispozitie atat articolul domniei sale, cat si pe cel al prof. lvo
Hlobil (de la acelasi institut praghez). De asemenea multumim prof. Vincenzo Muggittu (Pisa)
pentru ajutorul dat in traducerea si interpretarea surselor in limba latina. Nu in ultimul rand,
aducem multumiri si grupului Sykes Enterprises (biroul din Cluj-Napoca), reprezentat de dl.
Bogdan Surdea-Blaga, care ne-a sprijinit in efectuarea deplasarii pentru documentare la
British Library din Londra.

% Aceasta afirmatie apartine Barbarei Drake Boehm (Metropolitan Museum of Art, New York)
si a fost consemnata de cercetatorul ceh Ivo Hlobil, Die tschechische Kunstforschung und die
Bronzegruppe des hl. Georg auf der Prager Burg, in Uméni/Art, LV, 2007, pp. 3-37 (in special,
p. 3).

31 1453, la Padova, in Piazza del Santo, a fost amplasata statuia ecvestra a condotierului
Erasmo di Narni (Gattamelata) turnata in bronz de renumitul sculptor florentin Donatello. in
1506, la Venetia a fost dezvelita statuia ecvestra din bronz aurit a lui Bartolomeo Colleoni,
conceputa de un alt artist florentin, Andrea del Verocchio (John Pope-Hennesy, The
Equestrian Monument, in J. Pope-Hennesy (ed.), ltalian Renaissance Sculpture, vol. Il, Londra,
Phaidon Press, 2002, pp. 199-207). Dupa cum vom vedea in continuare, important de
mentionat este faptul ca la Oradea (Varadinum), in anul 1390, a fost amplasata in piata din
jurul catedralei o alta statuie ecvestra realizata de aceiasi mesteri clujeni, Martin si Gheorghe,
reprezentandu-| pe sfantul rege Ladislau al Ungariei; faima, este posibil, sa le fi ajuns pana in
Italia in deceniile urmatoare.

* Printre studiile mai recent aparute, consultate pe parcursul cercetarii, trebuie mentionate:
Irina Baldescu, Arte e Politica. Osservazioni intorno a due statue equestri medievali. S. Giorgio,
Praga, 1373; S. Ladislao, Oradea/Grosswardein, 1390, in Studia Patzinakia, VI, 2008, pp. 103-

Buletinul Cercurilor Stiintifice Studentesti, 20, 2014, pp. 123-141.
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parcursul articolului vom analiza din punct de vedere istoric si iconografic acest
grup statuar, conturand atat contextul complex care a creat premisele genezei
acestei capodopere, cat si modul in care opera mesterilor clujeni a fost receptata in
ambianta umanista a vremii. Cercetarile preliminare ne-au condus spre identificarea
unor noi conexiuni culturale care depasesc limitele Transilvaniei, Ungariei si
Boemiei, ajungand pana in Anglia, asa ca vom incerca sa demonstram importanta
acestor stranse contacte manifestate intre spatii culturale europene aflate la
extremitatile geografice ale continentului si modul in care astfel de contacte se
reflecta in creatia artistica a celor doi mesteri.

Scurt istoric al monumentului

Primele referiri documentare privitoare la existenta grupului statuar la
Praga, dar fara trimiteri asupra autorilor sai sau a anului realizarii, dateaza din
secolul al XVl-lea si se datoreaza cronicarului ceh Vaclav Hajek din Libocany,
monumentul fiind localizat intr-una din curtile interioare ale palatului regal®. in
descrierea marelui incendiu care a devastat Praga in anul 1541, Hajek mentiona ca
din cauza focului puternic au fost deteriorate atat bratul drept, cat si lancea
Sfantului Gheorghe®. in 1562, anul incoronarii lui Maximilian al Il-lea de Habsburg
ca rege al Boemiei, a avut loc un mare turnir de gala desfasurat in curtea palatului
regal praghez. Datoritd multimii numeroase ce se imbulzea sa asiste la competitie,
statuia a fost daramata de pe soclul sau, capul animalului fiind pur si simplu, rupt la
impactul cu solul’. Urmele acestui incident erau incé vizibile inainte de restaurarea

128, Klara Benesovskd, St. George the Dragon-slayer at Prague Castle — the Eternal Pilgrim
without a Home?, in Umeéni/Art, LV, 2007, pp. 28-39, si Hlobil, Die tschechische
Kunstforschung. De asemenea, mentionam si cercetarile efectuate in deceniile anterioare:
Edith Pogany-Balas, Observations in Connection with the Antique Prototype of the St. George
Sculpture of Mdrton and Gydrgy Kolozsvdri, in Acta Historiae Artium, XX|, 1975, 3-4, pp. 333-
358; Erné Marosi, Probleme der Prager St. Georg-Statue aus dem Jahre 1373, in Uméni/Art, V,
1999, pp. 389-399. in istoriografia romaneasc, Virgil Vatasianu este printre putinii istorici de
arta ce au tratat mai detaliat acest grup statuar, remarcand importanta sa in plastica
figurativd medievala (Istoria artei feudale in Tdrile Romdne, Bucuresti, Editura Academiei,
1959, in special pp. 315-320). Remarcdm in mod special, in ceea ce priveste inventarierea
izvoarelor si structurarea bibliografiei subiectului, lucrarea: Jolan Balogh, Mdrton és Gyédrgy,
Kolozsvdri szobrdszok, Cluj-Napoca, Erdelyi Muzeum-egyesiilet, 1934. Grupul statuar intra
mai sustinut in atentia istoricilor cehi din a doua jumatate a secolului al XX-lea, prin studiile
lui Albert Kutal si Jaromir Homolka, asa cum este aratat de Klara BeneSovska (BeneSovska, St.
George, p. 29).

> Benesovska, St. George, p. 38, nota 45; Hlobil, Die tschechische Kunstforschung, p. 3.

® Hlobil, Die tschechische Kunstforschung, p. 3.

" Ibidem.
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realizatd in anii 1941-1942° (Fig.1, 2). O mentiune documentara din anul 1573
atesta ca mesterul Wolff Hofprucker a realizat unele interventii (aussbesserungs-
arbeiten) asupra statuii’.

La Tnceputul secolului al XX-lea, coroborandu-se aceste marturii cu analiza
stilisticd a motivelor decorative si cu modelajul novator al calului, a fost avansata
ipoteza cd, datorita deteriorarii, grupul statuar ar fi fost topit si returnat in a doua
jumatate a secolului al XVi-lea, in manierd renascentistd'®. in aceeasi perioads,
cercetatorul maghiar Béla Lazar a combatut ipoteza, sustinand ca statuia ar fi cea
originald si ar data din perioada medievala. in sprijinul afirmatiilor sale a invocat
detaliile de harnasament si tipul de armura cavalereasca, tipice pentru a doua
jumdtate a secolului al XIV-lea, inclusiv in regatul Ungariei aflat sub dinastia
angevina, dar si detalii din documentul de la 1573, legate de plata ce atesta
efectuarea unor reparatii — suma platita mesterului Hofprucker ar fi fost prea mica
pentru a putea remunera o reelaborare a intregii lucrari'.

Prima descriere mai detaliata a statuii dateaza din anul 1677, cand, la Praga,
a aparut lucrarea iezuitului Bohuslav Balbin, intitulatd Epitome historica rerum
Bohemicarum, care a consemnat autorii si anul realizarii grupului statuar: A.D. 1373.
Hoc Opus Imaginis S. Georgii per Martinum et Georgium de Clussenberch conflatum
est [,in anul 1373 aceasta imagine a Sfantului Gheorghe a fost turnatd de catre

& Specialistul miinchenez Julius Schneider a coordonat operatiunea, documentand fotografic
starea originalului Tnainte de restaurare (BeneSovska, St. George, p. 28). Mentionam ca la
sfarsitul secolului al XIX-lea, cu sprijinul financiar al Casei de Habsburg, au fost realizate doua
mulaje de ipsos dupa originalul existent la Praga. Unul a fost oferit Budapestei si altul
Clujului, ultimul ca omagiu adus orasului natal al mesterilor Martin si Gheorghe. Pretioasa
copie realizatd Tnaintea operatiunii de restaurare mentionate mai sus a fost turnata la
Budapesta cativa ani mai tarziu, de catre sculptorul Jézsef Réna si a fost amplasata pe un
soclu de piatra realizat de arhitectul restaurator Kdlman Lux. Dezvelirea monumentului a avut
loc in cadrul unei festivitati la data de 28 septembrie 1904. Amplasamentul initial a fost in
mica piateta aflata la intersectia actualelor strazi Victor Babes si Clinicilor. in anii 1959-60,
odatd cu sistematizarea zonei, statuia a fost reamplasata in scuarul existent in fata bisericii
reformate de pe strada Mihail Kogalniceanu. Zsolt Kovacs, Statuia Sfantului Gheorghe
ucigand balaurul, Cluj-Napoca, in http://referinte.transindex.ro/enciclopedie/monument.
php?id=309, accesat la 15.06.2014. Mulajul de ipsos este astazi pastrat in lapidariul medieval
al Muzeului de Istorie al Transilvaniei din Cluj-Napoca.

? Hlobil, Die tschechische Kunstforschung, p. 6.

"0 vatasianu, Istoria artei feudale, p. 318.

"' Béla Lazar, Kolozsvdri Mdrton és Gyérgy miivészete, in Archaeologiai Ertesité, Budapest,
XXXVI, 1916, 1-5, p. 105; Vatasianu, Istoria artei feudale, p. 318.
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Martin si Gheorghe din Cluj]". Asa cum a afirmat Klara Bene$ovska, inscriptia se
afla pe un mic scut, astazi disparut, purtat de sfantul-cavaler pe bratul stang™. in
lucrarea sa Miscellanea historica regni Bohemiae, tiparita in 1679, Bohuslav Balbin a
reluat observatia anterioara, mentionand: Fabricatum hoc opus est An. 1373 Carolo
IV. Regnante, ut in epitome narravi [,Aceasta opera a fost realizata in anul 1373, sub
domnia lui Carol al IV-lea, cum am povestit in Epitome”]™.

Cea mai mare parte a istoricilor de arta au acceptat atat datarea realizarii
statuii in anul 1373, cat si atribuirea lucrarii mesterilor clujeni Martin si Gheorghe,
premise pe care se bazeazd si cercetarea noastrd. In ceea ce priveste
amplasamentul grupului statuar in curtea exterioara a palatului praghez, avand in
vedere faptul ca prima mentiune documentara cunoscuta in prezent dateaza din
anul 1541", consideram ca este posibil ca acest grup statuar sa fi avut initial o alta
amplasare, problematic ce nu a fost inca pe deplin clarificata de cercetatori'®.

Martin si Gheorghe — indigenis Polycletis Colosvariensibus'’

Despre parcursul si productia artistica a acestor doi mesteri se cunosc
putine detalii sustinute documentar, dar au fost propuse multe scenarii. Putem
totusi considera ca perioada lor de activitate s-a desfasurat cel putin in intervalul
cuprins intre anii 1373 si 1390, asa cum vom arata in continuare. Pe de alta parte, in
lipsa unor surse documentare explicite, este foarte dificil de stabilit fara a intra pe
terenul speculatiilor, daca acestia si-au desavarsit mestesugul in ambianta culturala
franceza, italiana sau sud-germana. Virgil Vatasianu, de exemplu, propune ipoteza
ca mesterii si-ar fi facut ucenicia in cele mai de seama ateliere ale vremii din Italia si
sudul Fran'geim.

Edith Pogany-Balas ne ofera si cateva surse care ne sunt utile aici. Istvan
Miskolczi, in jurnalul sdu din anul 1609, a mentionat existenta unei serii de statui
din bronz amplasate in incinta cetatii Oradea: trei pedestre si una ecvestra tota auro

'2 Bohuslav Balbin, Epitome historica rerum Bohemicarum, Praga, Typis Universitatis Carolo-
Ferdinandeae, 1677, p. 379. Lucrarea este pastrata si in colectiile speciale ale Bibliotecii
Centrale Universitare din Cluj.

3 Conform autoarei, acest scut a disparut in anul 1749 (Benesovska, St. George, p. 36, nota
3).

" Vezi Pogény-Balas, Observations, p. 357, nota 1.

15 Hlobil, Die tschechische Kunstforschung, p. 3.

'8 Problematica amplasarii statuii si functiunii sale initiale va fi detaliatd mai jos, pornind de la
ipotezele propuse de Klara BeneSovska (Benesovska, St. George, pp. 32-33).

"7 Pogany-Balas, Observations, p. 357, nota 3.

'8 vatasianu, Istoria artei feudale, p. 318.
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splendens [,stralucitoare ca aurul”]19. in descrierea sa au fost incluse si textele
inscriptiilor aflate pe statui, consemnand numele autorilor Martinum et Georgium
De Colosvar, adaugand informatia ca ei erau filios magister Nicolai pictoris si data
realizarii in anul 1390 (anno M.390)%°. Toate statuile sunt astazi disparute; in anul
1660, atunci cand Oradea a fost cucerita de otomani, au fost distruse complet, fiind
considerate de musulmani reprezentari idolatre®’. In aceeasi perioada, cronicarul
transilvanean Istvan Szamoskdzy a confirmat cele descrise de Miskolczi, remarcand
in fata catedralei din Oradea — necropola regala — existenta unei impunatoare statui
ecvestre turnate in bronz (ex aere fusa, auroque tota olim superfusa),
reprezentandu-l pe Sfantul Ladislau al Ungariei. Szamoskozyi a considerat pe
autori, cu admiratie, adevarati Polycleti clujeni, facand evident, aluzie la renumitul
sculptor al Antichitatii grece§ti‘22 (Fig. 3).

Alte confirmari despre realizarile mesterilor clujeni pot fi identificate in
opera umanistului Janus Pannonius (1434-1472). in elegia de ramas bun dedicata
cetatii din Oradea, Abiens valere iubet sanctos reges, Waradini, din anul 1452,
Pannonius a amintit de o minunata statuie a unui rege-cavaler cu toporul de lupta
ridicat, referindu-se la statuia sfantului rege Ladislau mai sus mentionata. Bazandu-
se pe aceste evidente, Pogany-Balas a sugerat ca, datorita stranselor relatii intre
Pannonius, episcopul ordadean loan de Vitez (1408-1472) si umanistii europeni,
faima clujenilor a ajuns probabil in mediul umanistilor si artistilor italieni®. in
aceasta directie, o investigatie mai detaliatd poate aduce clarificari asupra unor
posibile interferente culturale ce nu a fost aprofundate pana in prezent.

Pe parcursul cercetdrii am identificat o interesanta mentiune facutad de
Lorenzo Ghiberti in Comentariile sale, publicate la jumatatea secolului al XV-lea.

' Cronicarul a identificat cele trei statui pedestre cu sfintji regi maghiari Stefan, Emeric si
Ladislau; cel din urma a fost si subiectul unei statui ecvestre. Vezi Pogany-Balés,
Observations, p. 357, nota 2.

% Ibidem.

21 Calatori strdini despre Tdrile Romdne, vol. VI, eds. Maria Matilda Alexandrescu-Dersca
Bulgaru, Mustafa Ali Mehmed, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, pp. 311-
774 (in special, p. 527).

%2 ..] ab indigenis Polycletis Colosvariensibus, Martino et Georgio, ut ibidem titulus indicat,
elaborata [realizatda de Polycletii originari din Cluj, Martin si Gheorghe, asa cum arata
inscriptia] (Pogany-Balas, Observations, p. 357, nota 3). Maiestria cu care era realizata statuia
I-a impresionat pe cronicar, sugerandu-i comparatia cu faimoasa statuie ecvestra antica a
Tmparatului Marcus Aurelius aflatd la Roma sau cu monumentele renascentiste mentionate in
introducerea articolului (/bidem, p. 357, nota 3).

2 pogany-Balas, Observations, p. 357, nota 7. Desi afirmatia nu este sustinutd documentar,
este plauzibila, Pannonius devenind ulterior unul dintre cele mai influente personaje atat in
mediul catolic italian, cat si la curtea umanista a regelui Matia Corvinul.
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Astfel, constatdm ca in mediul artistic florentin circula, la inceputul Renasterii, o
poveste care amintea de un misterios si admirat sculptor si argintar, probabil de
neam german, cunoscut mai tarziu sub numele conventional de ,maestrul
Gusmin”**. Ghiberti il considera foarte indemanatic si de mare talent, asemenea
vechilor sculptori greci, operele sale fiind pline de gratie®. Acest personaj, conform
relatérii lui Ghiberti, si-a sfarsit zilele al tempo di papa Martino®, retras intr-o
manastire, dupa ce si-a vazut multe dintre creatii topite pentru a acoperi nevoile
financiare ale Ducelui de Anjou®’.

In cdutarea comanditarului: conexiuni culturale europene

Tot ce cunoastem astazi despre productia artistica a fratilor clujeni reflecta
un inalt nivel tehnic si artistic, atins probabil de putini mesteri in epoca. Din
moment ce lucrdrile cunoscute si atribuite lor sunt in relatie cu mediul aulic,
gravitand clar in jurul Caselor de Luxemburg si Anjou, putem presupune ca
renumitii mesteri ar fi putut avea statutul de artisti de curte. Dupa o perioada de
stagnare cauzata de prima faza a Razboiului de O Suta de Ani si de marea epidemie
de ciuma declansata in 1348, in a doua jumatate a secolului al XIV-lea, in Europa, s-
a reactivat un consistent schimb cultural intre diferitele spatii geografice, reflectat
evident, si in artd. Reluarea si dinamizarea acestor legaturi a fost facilitata de
utilizarea arterelor comerciale ce conectau complexa retea de orase extinsa si spre
extremitatile continentului.

in Europa apuseand, la sfarsitul secolului al XIV-lea, in contextul cresterii
presiunii otomane, cultul sfintilor militari a capatat o importanta deosebita. Astfel,
ne vom indrepta atentia asupra unui fenomen conex ce s-a manifestat mai intens
incepand cu prima jumatate a secolului: proliferarea ordinelor regale cavaleresti. in
ceea ce priveste interesul nostru de cercetare, observand ca in cazul Sfantului
Gheorghe, cultul nu a avut aceeasi importanta pentru toate casele regale europene,
consideram ca restrangerea ariei de cautare a zonei culturale din care ar putea
proveni comanditarul se poate realiza prin intermediul analizei acestei manifestari
specifice. Am identificat trei arii in care cultul acestui sfant a jucat un rol foarte
important: Ungaria, Boemia si Anglia.

* pentru aprofundarea figurii maestrului Gusmin in relatia cu figura descrisd de catre
Ghiberti, vezi Richard Krautheimer, Ghiberti and Master Gusmin, in The Art Bulletin, XXIX,
1947, 1, pp. 25-35.

2> perfecto nelle sue opere, [...] al pari degli statuari antichi greci. [...] Aveva gentilissima aria
nell'opere sue”. Lorenzo Ghiberti, | Commentarii (Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, I, |,
335), ed. Lorenzo Bartoli, Firenze, Giunti Gruppo Editoriale, 1998, p. 90.

%% Ibidem, p. 91. Este vorba despre Martin al V-lea, papa intre anii 1417-1431, dupa cum arata
Richard Krautheimer in Ghiberti and Master Gusmin, p. 26.

*’ Ghiberti, | Commentarii, p. 91, Paul Robert Walker, The Feud that sparked the Renaissance,
New York, Harper Collins, 2003, p. 214.
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in Ungaria, Regele Carol Robert de Anjou (1312-1342) a fondat chiar in ziua
dedicata Sfantului Gheorghe, in anul 1326, Universitas Societatis Fraternalis Militiae
titulo Sancti Georgii insigniti, un ordin regal cavaleresc, alcatuit din 50 de membri ce
depuneau juramant de credinta regelui si purtau semne distinctive la intalnirile ce
aveau loc de trei ori pe an. Pe sigiliul diplomei de fondare, pastrat pana astazi, este
reprezentata scena Sf. Gheorghe omorand balaurul®®,

in Boemia, cultul Sfantului Gheorghe are atestatd prezenta incé din secolul
al X-lea, atunci cand Vratislav | a fondat in incinta castelului praghez biserica Sfantul
Gheorghe subordonata episcopiei de la Regensburg. Sub domnia lui Carol al IV-lea
de Luxemburg (1346-1378), cultul sfantului a cunoscut un important reviriment
datorat interesului personal aritat de rege. inainte de 1355, acesta a oferit bisericii
Sf. Vitus un relicvar ce continea steagul de lance al Sfantului Gheorghe iar conform
inventarului tezaurului de la castelul KarlStejn, regele detinea si caput draconis
[,capul balaurului’®®. Mai mult, in repertoriul liturgic al catedralei Sf. Vitus, a fost
introdusd in a doua jumdtate a secolului al XIV-lea, o litanie dedicata Sfantului
Gheorghe — martyr milesque [,soldat si martir"]*.

in 1348, in Anglia, Regele Eduard al lll-lea (1327-1377) a infiintat Ordinul
Jartierei, un ordin inchis, existent si astazi, din care faceau parte initial, numai 25 de
cavaleri ce jurasera personal credintd regelui. Locul de intalnire al membrilor
ordinului a ramas pana in zilele noastre, capela regald de la palatul Windsor,
dedicata Sf. Gheorghe si consacrata la jumatatea secolului al XIV-lea. William
Bruges (1375-1450) a fost primul inalt ofiter al Ordinului (Garter king of Arms). in
jurul anilor 1440, sub indrumarea sa, a fost realizat Bruges Garter Book, un
manuscris care continea portretele cavalerilor fondatori, oferind indicii istorice si
iconografice importante in derularea cercetarii noastre®' (Fig. 4).

Analiza structurala si iconografica

Grupul sculptural ,Sfantul Gheorghe omorand balaurul” constituie singurul
exemplu cunoscut in statuaria medievala din bronz, in ceea ce priveste
reprezentarea acestei teme iconografice’. Opera de exceptie prezintd contraste
stilistice care sunt foarte interesante de analizat in contextul artei gotice tarzii
central-europene. Cele trei personaje care compun grupul statuar sunt prezentate
la o scara putin mai redusa decat marimea naturala. Personajul principal, Sfantul

28 Benesovska, St. George, p. 33.

% Ibidem.

0 Ibidem.

' Manuscrisul pastrat la British Library (cod. Stowe 594) contine 26 de miniaturi care
reprezintda pe membrii fondatori ai ordinului sustinandu-si scuturile heraldice aflate in
stranele Capelei Sf. Gheorghe (Windsor) si o ilustratie reprezentandu-l pe William Bruges
ingenunchiat in fata sfantului care ucide dragonul.

32 Benesovska, St. George, p. 32.
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Gheorghe in postura de cavaler, este redat in momentul culminant al confruntarii:
balaurul se afla intins intre picioarele calului, cu sulita cavalerului blocata in gura,
incolacindu-si coada pe piciorul stang anterior al calului, intr-o ultima incercare de
a opune rezistenta.

Pentru iconografia temei putem remarca reprezentarea atipica in ceea ce
priveste contrastul intre expresia faciala impersonald a sfantului si proportiile
anatomice adolescentine, spre deosebire de majoritatea reprezentarilor in care
sfantul are proportiile corporale ale unui tanar barbat, numai fata fiind cea care
sugereaza varsta adolescentina®. Daca analizam in detaliu figura tanarului cavaler,
prezentat cu o structura fizica evident medievala®, remarcam trasaturile fetei, ce
prezinta caractere morfologice tipice artei florentine a secolului al Xlll-lea: ochii au
o tdietura inclinata, iar cutele fruntii, foarte proeminente, marcheaza un moment de
maxima concentrare fara a aduce elemente individualizante, corespunzand
limbajului vizual medieval (Fig. 5, 10). Modul de aranjare a parului, redat cu o mare
bogatie a detaliilor, cu buclele intoarse pe o banda circulara, este un tip de
reprezentare specific goticului tarziu italian si poate fi intalnit, de exemplu, si la
Orvieto, la biserica San Michele, sau la Florenta, la biserica Santa Maria Novella
(capela Strozzi)®. Acest tip de coafurd apare mai putin frecvent in reprezentarile
transilvanene, dar nu este total inexistent, dupa cum vom aréta mai jos>°.

Armura cavalerului se incadreaza in tipologia gotica franceza utilizata in
reprezentarile artistice de pand la inceputul secolului al XV-lea, cu redarea realista a
elementelor ce o compun. Varful ascutit al incaltarilor si forma platosei sustin
aceasta afirmatie. Calul, contrastand stilistic cu silueta sfantului, arata o structura
mult mai moderna, cu un dinamism compozitional si realism anatomic accentuat,
facand trimiteri mai degraba renascentiste decat gotice (Fig. 6). Observand
compozitia grupului statuar remarcam traiectoria sulitei, care indica axa dupa care

3 n Evul Mediu, de putine ori au fost realizate portrete in sensul modern al cuvantului,
expresia faciala fiind mijlocul prin care se exprimau emotiile sau atitudinile tipologice, cum
este usor de inteles daca ludam in considerare contextul social in care imaginile erau singura
posibilitate pentru a transmite mesaje unui privitor ce nu putea citi. in secolul al XIV-lea,
portretele individualizante erau inca realizate mai ales in contexte funebre sau comemorative
(Charles T. Little, Wendy A. Stein, The Face in Medieval Sculpture, in http://www.
metmuseum.org/toah/hd/face/hd_face.htm, accesat in 20.02.2014).

34 Vatdsianu, Istoria artei feudale, p. 315.

> Balogh, Mdrton és Gyérgy. BeneSovska afirma ca aceasta morfologie (parul buclat si
tipologia expresiei faciale) erau tipice in vremea respectiva, in reprezentarile de sfinti si ingeri
din peninsula italiana si din spatiul aflat sub influenta italieneasca, asa cum au afirmat J.
Balogh si E. Marosi (BeneSovska, St. George, p. 29).

% Tn cursul cercetarilor desfasurate pana acum, am reusit sa identificim un model foarte
asemanator numai la biserica din Darjiu (jud. Harghita).
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se dezvolts actiunea®. Elipsa determinata de punctele situate intre botul calului,
genunchiul sfantului, articulatia gambei posterioare a calului si corpul balaurului
delimiteaza un plan al carui centru este capul celui din urma, care la contactul cu
sulita sfantului, se constituie ca punct focal in jurul cdruia se desfasoara intreaga
actiune.

in general, bogatia decorului si rafinamentul detaliilor sugereazi
posibilitatea ca mesterii clujeni sa-si fi perfectionat intr-adevar mestesugul ca
argintari, lucrarea lor demonstrand aceasta forma mentis. Pornind de la aceasta
premisa, unii cercetatori de la inceputul secolului al XX-lea au propus provenienta
flamanda a mesterilor®®. Tn ansamblu, grupul statuar poate fi considerat ca
apartinand unei tipologii gotice franceze tarzii cu influente italiene. Ambianta
pragheza ar putea fi, dupa cum am vazut, contextul cultural potrivit pentru a
genera aceasta opera, fiind cunoscute multiplele legaturi dezvoltate in epoca intre
Ungaria angevina, Boemia si mediul italian®®.

Dupa cum am ardtat mai sus, unii istorici considera ca pentru istoria artei
medievale, lucrarea mesterilor clujeni are o importantd deosebita, constituind
pentru spatiul geografic situat la nord de Muntii Alpi, cel mai vechi grup statuar
ecvestru desprins din contextul arhitectural, pastrat pana astazi*. Parerea noastrs,
in acord cu recentele ipoteze avansate de Klara BeneSovska si Ivo Hlobil, este ca, in
ciuda structurii tridimensionale, statuia a fost creata pentru a fi privita dintr-o
singura parte si ca este posibil s fi fost proiectata pentru a sta intr-o nisa*' (Fig. 7).
O confirmare poate fi oferitd de manuscrisul Talbot-Shrewsbury Book, unde, pe
pagina de titlu a Statutului Ordinului Jartierei (f. 439r) este ilustrata o intrunire a
membrilor familiei regale engleze pentru un serviciu religios desfasurat in preajma
unei reprezentari tridimensionale a scenei luptei Sfantului Gheorghe cu balaurul,
care era amplasata intr-o nisa®. Virgil Vatasianu, in ciuda faptului ca a constatat ca
grupul statuar a fost menit sa fie privit mai ales din latura stanga si frontal, a

7 Sulita originala lipseste, dar traiectoria sa poate fi chiar dedusa din forma mainii si din
golul existent in gura dragonului.

3 Georg Dehio, Geschichte der deutschen Kunst, Il, Berlin, Walter de Gruyter, 1921, p. 99. Pe
de altd parte, Vatasianu a explicat faptul ca, in editia anului 1930, Dehio insusi a admis ca
mesterii au fost transilvaneni (Vatasianu, Istoria artei feudale, p. 316, nota 2).

%% Klara Bene$ovska face o trimitere spre lucrarile lui Jolan Balogh, care deja evidentiase
stransa legatura existenta intre Casa de Anjou si peninsula italiana (BeneSovska, St. George, p.
28).

0 pogany-Balas, Observations, p. 333.

1 Benedovska, St. George, pp. 32-33, Hlobil, Die tschechische Kunstforschung, p. 15.

2 Bene$ovska, St. George, p. 32. Acest pretios manuscris miniat realizat la Rouen, in anii
1444-1445, oferit printesei Margareta de Anjou cu ocazia logodnei sale cu regele Henric al
IV-lea al Angliei, se afla astazi la British Library din Londra (Royal 15 E VI).
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acceptat teoria ca statuia fusese creatd inca de la inceput pentru o fantana, fiind
implicit de acord cu ipoteza amplasarii statuii in centrul curtii castelului®. Afirmatiile
lui Vatasianu sunt, dupa parerea noastra, contradictorii, structura grupului statuar
nearmonizandu-se cu presupusa functiune decorativa pentru o fantana dispusa
intr-un spatiu deschis cu multiple puncte de vedere asupra sa.

Cercetatorul ceh Ivo Hlobil a sugerat ca absida altarului principal consacrat
in 1371 de la biserica Sf. Gheorghe din Praga ar fi putut gazdui lucrarea mesterilor
clujeni; acolo ar fi avut, bineinteles, o functie devotionald. Klara BeneSovska a
combatut ipoteza lui Hlobil in ceea ce priveste amplasarea propusa, sustinand ca
daca ar fi fost asa, avand in vedere unicitatea reprezentarii si exceptionala maiestrie,
expunerea grupului statuar ar fi trebuit sa produca influente in reprezentarile
iconografice ulterioare, ceea ce nu s-a demonstrat pana in prezent. in urma acestor
observatii, BeneSovskd propune mai degrabd ipoteza utilizarii grupului statuar
pentru devotiune privata, dar fard a propune in mod clar o alti posibild locatie*.
De fapt, singurele atestari care confirma existenta statuii la Praga se refera la un loc
din curtea exterioara a castelului pe care il ocupa la jumatatea secolului al XVI-lea;
prin urmare, ni se permite sa presupune ca in perioada 1373-1541, statuia fusese
amplasata la interior.

Martin si Gheorghe in context transilvdnean

Pana acum am aratat caracterul de noutate care poate pune aceasta opera
in primul plan al artei medievale europene. De fapt, cercetarile intreprinse in ultimul
secol au afirmat ca este vorba de o realizare in care se contopesc ecouri italiene,
franceze si central-europene in general, considerand nesemnificativa din punctul de
vedere al influentelor stilistice, originea transilvaneana a mesterilor Martin si
Gheorghe®. Mai mult, exista si istorici care au emis ipoteza unei colaborari intre
mesterii clujeni si mesterul praghez Peter Parler* sau care chiar au atribuit celui din

3 Vatasianu motiveaza aceasta teorie prin decorul acvatic de pe baza statuii, netinand seama
ca episodul prezentat in Legenda Aurea se dezvolta in jurul unui lac (Istoria artei feudale, pp.
315-316). Multi cercetatori au preluat ideea ca statuia a fost conceputa initial ca o fantana,
fara a o mai argumenta, singura exceptie fiind studiul Irinei Baldescu, in care amplasarea
statuii deasupra unui bazin este explicatd prin analogie cu ,statuia lui Constantin” de la
Limoges (disparutd in secolul al XVllI-lea), considerand ca aceasta ar fi fost cunoscuta de
catre imparatul Carol al IV-lea prin intermediul relatarilor de calatorie. Baldescu, Arte e
Politica. Osservazioni.

4 Benedovska, St. George, pp. 32-33.

= Vatdsianu, Istoria artei feudale, p. 316.

“*n acest context, este de semnalat articolul lui Jaromir Homolka, Reiterstatue des hl. Georg,
Peter Parler (?) und Martin und Georg aus Klausenburg, 1373, in Anton Legner (ed.), Die Parler
und der schone Stil 1350-1400, Ein Handbuch zur Ausstellung des Schnuetgen-Museum in der
Kunsthalle Kéln, vol. Il, Kéln, Museen der Stadt KéIn, 1978, pp. 663-664.
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urma realizarea modelului®’. Printr-un studiu comparativ, am identificat doua
programe iconografice realizate in spatiul transilvdnean, ce ar putea sugera o
legatura intre acesti mesteri si epitetul lor ,din Cluj”, intarind astfel, parerea noastra
ca mesterii clujeni au fost intr-adevar, autorii acestei capodopere.

Primul exemplu poate fi gasit in corul bisericii din Malancrav, jud. Sibiu (in
germana, ,Malmkrog”; in maghiara, ,Almakerék”), unde in registrul superior al
peretelui sudic, se afla o fresca reprezentand scena ,Sfantul Gheorghe ucigand
balaurul”, care arata surprinzatoare similitudini tipologice cu statuia ecvestra de la
Praga. in ceea ce priveste calul, elementele de asemanare sunt tipul de legatura a
cozii, harnasamentul si coama, iar in privinta calaretului, armura si postura
picioarelor. Referitor la dragon, asemanarile tipologice sunt frapante: excrescenta
nazald, postura capului cu gatul rasucit de lovitura de lance, aripile si textura pielii
cu solzi circulari (Fig. 8, 9). Foarte surprinzatoare sunt de asemenea, similitudinile
scenografice: dezvoltarea actiunii pe un teren stancos, caracterizat de o
proeminenta de factura minerald, cu copaci avand un trunchi extrem de stilizat, o
coroana in forma de bulb de ceapa si frunze cu forme ovale, cu varfurile ascutite si
foarte bine definite. Probabil, asemanarile de acest fel I-au determinat in 1938 pe
cercetatorul Béla Lazar, care a datat fresca in intervalul 1360-1370, sa il propuna ca
autor pe pictorul Nicolae din Cluj, tatal mesterilor Martin si Gheorghe®. Cu toate
aceste premise, putem lua in calcul faptul ca tipologia modelului iconografic sa le fi
fost cunoscuta celor doi mesteri prin intermediul tatalui lor.

Un al doilea exemplu sugestiv il gasim in registrul superior al peretelui
nordic al navei bisericii fortificate de la Darjiu, jud. Harghita (in maghiara,
.Székelyderzs”). Fresca este datata la inceputul secolului al XV-lea si reprezinta
ciclul iconografic al legendei Sfantului Ladislau®. n scena ,Plecarii la lupta”, ca si in
cea a ,Luptei contra cumanului”, putem remarca aceleasi asemanari in detaliile de
harnasament si armura, dar mai evidenta este modalitatea de aranjare a parului,
vizibila in scena ,Odihna lui Ladislau”, facand o trimitere clard spre sculptura
analizata (Fig. 10, 11).

47 Gerhard Schmidt, Peter Parler und Heinrich IV. Parler als Bildhauer, in Wiener Jahrbuch fir
Kunstgeschichte, XXIlII, 1970, pp. 108-153.

8 Béla Lazar, Miklés Mesternek, a Kolozsvdri testvérek apjanak mdvei, in Magyar Mivészet,
X1V, 1938, pp. 375-384. Vasile Dragut a considerat greu de acceptat argumentele aduse de
Béla Lazar in ceea ce priveste atribuirea, dar nu a argumentat aceasta retinere. Vezi Vasile
Dragut, Picturile murale din biserica evangelicd de la Malancrav, in Studii si cercetdri de istoria
artei. Serie arta plasticd, XIV, 1967, 1, pp. 79-93.

9 V. Dragut, Legenda ,Eroului de frontierd” din pictura medievald din Transilvania, in Revista
Muzeelor si Monumentelor. Monumente Istorice si de Artd, Il, 1974, pp. 21-38.
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Consideratii finale

Articolul nostru si-a propus readucerea in prim plan a singurei opere
atribuite cu certitudine, pana in prezent, mesterilor clujeni Martin si Gheorghe.
Chiar daca subiectul beneficiaza de o bibliografie consistenta, am identificat in
cursul cercetdrii noastre cateva aspecte ce necesitau si inca au nevoie de explicatii
suplimentare. In ceea ce priveste contextul istoric, pornind de la premisa c& prima
mentiune documentara a statuii pe amplasamentul din curtea palatului praghez
dateaza din anul 1541, consideram ca este posibil ca lansarea comenzii sa fi
provenit din cercul mai larg al curtilor regale europene, unde cultul Sf. Gheorghe a
devenit important in contextul ordinelor militare fondate in secolul al XIV-lea si nu
neaparat din ambianta curtii pragheze, cu atat mai mult cu cat mesterii clujeni par
sa fi beneficiat de un renume european. Referitor la analiza iconografica si
structurald, ne-am convins ca, intr-adevar, acest grup statuar a fost conceput si
amplasat initial intr-o nisa, fiind probabil destinat devotiunii private. in ceea ce
priveste analiza stilisticd, am incercat sa intelegem si marcdm mai clar contextul
artistic in care acesti doi mesteri si-au dezvoltat cultura vizuald, identificand si
posibilele influente transilvanene putin discutate pana acum.

in continuare, avem de investigat mai detaliat complexul context cultural-
artistic si multiplele conexiuni prezente la curtile regale pragheza, ungard si
engleza, urmarind conturarea mai riguroasa a traseului parcurs de mesterii clujeni si
a profilului stilistic al acestora, incercand chiar si identificarea unor realizari artistice
ce au supravietuit pana astazi, dar care inca nu au fost atribuite mesterilor Martin si
Gheorghe. Totodatd, cercetarea noastra vizeaza in viitor si validarea unor posibile
legdturi intre Casa de Anjou, misteriosul Gusmin si legendarii mesteri Martin si
Gheorghe din Cluj.

BOGDAN MIHAIL DANIELESCU-CHIRLOMEZ
Universitatea ,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca
ANITA PAOLICCHI

Universita di Pisa

THE EQUESTRIAN STATUE OF “ST. GEORGE AND THE DRAGON" (PRAGUE)
HISTORICAL AND ICONOGRAPHICAL CONSIDERATIONS
Abstract

The goldsmiths Martin and Gheorghe, born in the 14 Century in Clausenburg
(nowadays Cluj-Napoca), became two of the most renowned artisans, working for the main
royal courts of Europe. Due to the historical context and passing of time, their works are
today unknown or have been lost, with a single exception recognized by the scientific
community: the equestrian statue of St. George and the Dragon, a masterpiece realized in
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1373. The original statue is in Prague, while copies have been placed at the beginning of the
20™ Century in a few cities belonging to the Austro-Hungarian Empire, including Cluj, in
1904.

Our research aims to prove not only the innovative role played by these two
goldsmiths from Cluj in the evolution of European art, but also to demonstrate the close
relationship existing between European cultural and geographical areas, only apparently far
from one another. Our preliminary research, concerning the activity of these two legendary
goldsmiths, led us to the identification of new cultural connections between not only
Transylvania, Hungary and Bohemia, but also reaching as far as England.

Part of our research has been devoted to the analysis of the statue from a stylistic
and iconographic point of view, trying to understand and define the artistic context in which
these two artisans developed their visual culture, also identifying Transylvanian influences
not much discussed up to now. As concerns the statue itself, the iconographic and structural
analysis led us to the conclusion that it was cast to be placed in a chapel for private
devotion.

KEYWORDS: Saint George's iconography, medieval equestrian statue, medieval
sainthood, visual culture, Martin and George from Cluj.
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Fig. 1. Martin si Gheorghe din Cluj, Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul, Praga, 1373 (fotografie
anterioara anului 1941) / Martin and Gheorghe from Cluj, Saint George the dragon-slayer,
Prague, 1373 (photo made before 1941) (http://muvtor.btk.ppke.hu/etalon2/2524.jpg,
accesat 02.04.2014).

Fig. 2. Martin si Gheorghe din Cluj, Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul, Praga, 1373 (detaliu cu
urmele accidentului) / Martin and Gheorghe from Cluj, Saint George the dragon-slayer,
Prague, 1373 (detail with traces of the accident). (http://muvtor.btk.ppke.hu/etalon2/
2524.jpg, accesat 02.04.2014).

Fig. 3. Georg Houfnagel, Veduta cetatii Oradea, circa 1598 (detaliu cu statuia ecvestra sf.
Ladislaus, imagine prelucrata de autori) / Georg Houfnagel, View of Oradea fortress, around
1598 (detail with the equestrian statue of Saint Ladislaus, graphic processing by the authors)
(http://timetv.ro/2012/11/20/descoperire-arheologica-la-oradea-artefact-vechi-de-600-de-
ani/, accesat 02.04. 2014)

Fig. 4. William Bruges's Garter Book (manuscris Stowe 594), f. 5v., fnaltul ofiter al Ordinului
Jartierei William Bruge si Sf. Gheorghe, inainte 1450 / William Bruges's Garter Book
(manuscript Stowe 594), f. 5v., Garter king of Arms William Bruges and Saint George, before
1450. © The British Library

Fig. 5. Martin si Gheorghe din Cluj, Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul, Praga, 1373 (detaliu cu
fata sfantului) / Martin and Gheorghe from Cluj, Saint George the dragon-slayer, Prague,
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1373 (detail of the saint's face) (http://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/k/
kolozsv/muvek/index.html, accesat 02.04.2014)

Fig. 6. Martin si Gheorghe din Cluj, Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul, Praga, 1373 (detaliu) /
Martin and Gheorghe from Cluj, Saint George the dragon-slayer, Prague, 1373 (detail)
http://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/k/kolozsv/muvek/index.html, accesat 02.04.
2014).

Fig. 7. Martin si Gheorghe din Cluj, Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul, Praga, 1373, vedere
laterala / Martin and Gheorghe from Cluj, Saint George the dragon-slayer, Prague, 1373 (side
view). (http://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/k/kolozsv/muvek/index.html, accesat
06.02.2014).

Fig. 8. Martin si Gheorghe din Cluj, Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul, Praga, 1373, vedere
laterala / Martin and Gheorghe from Cluj, Saint George the dragon-slayer, Prague, 1373 (side
view). (http://www.hung-art.hu/frames.html?/magyar/k/kolozsv/muvek/index.html, accesat
07.03.2014).

Fig. 9. Sf. Gheorghe ucigénd balaurul, in biserica din Malancrav, picturd murald (detaliu) /
Saint George the dragon-slayer, in Malancrav church (detail), in Dragos Nastasoiu, Arta goticd
in Romania, Bucuresti, NOI Media Print, 2010, p. 124.

Fig. 10. Martin si Gheorghe din Cluj, Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul, Praga, 1373 (detaliu
profil) / Martin and Gheorghe from Cluj, Saint George the dragon-slayer, Prague, 1373
(detaliu). (http://www.hung-art.hu/frames.html?/ magyar/k/kolozsv/ muvek/index.html).

Fig. 11. Odihna lui Ladislau, in biserica din Darjiu, picturd murala (detaliu) / Ladislau’s Rest, in
Darjiu Church (detail), in Nastasoiu, Arta goticd, p. 118.
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